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Postmodernizm tartismasini baslatan isim
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necessary for your intended use. For example, other rights such as publicity, privacy, or moral rights may limit how you use the material. 1960’larin sonlarindan itibaren yavasca ortaya cikan ve 1970’lerde daha fazla gorinir hale gelen bir akimdir. Postmodernizm, sanatta, elestiride ve cesitli akademik disiplinlerde sikca kullanilan bir terim haline
gelmistir. Ancak bu akim, genellikle heterojen ve ¢ok parcali bir yapiya sahiptir, bu nedenle klasik anlamda bir akim olarak tanimlanmasi zordur. Postmodernizmin temel 6zelligi, her tiirla iiretim, iletisim bicimi ve iiretim iligkilerini sizan ve yeniden yorumlayan bir bakis acisi sunmasidir. Bu akimin temelleri Fransiz postyapisalcilar gibi diistinirlerden
alinmistir ve ozellikle son otuz yilin sanatsal tretimine etki etmistir. Postmodernizm akimi, disiince ve gercek algisindan iiretim ve tiikketim iligskilerine kadar pek ¢ok alanda degisikliklere yol agmistir. Ancak ilging bir sekilde, postmodernizmin kendisi ad1 gegen diisunirlerin, sanatcilarin ve teorisyenlerin cogu tarafindan reddedilmekte ve kimse tam
olarak postmodernizmin ne oldugunu kabul etmemektedir. Bunun nedeni, postmodernizmin kendisinin belirsizlik ve heterojenlik iizerine insa edilmis olmasidir. Bu, postmodernizmin karmasik ve ¢ok yonli bir akim oldugu anlamina gelir. Her ne kadar birgok kisi postmodernizmin ne oldugu konusunda anlasmasa da, bu akimin etkileri genis bir
yelpazede hissedilmektedir. Postmodernizm, bugiiniin diinyasinin bir yansimasidir ve teorik bir temele dayanmasa da, metinlerin bile postmodern olabilecegini sdyleyen postmodernistlerin diisiincesi, bugiiniin toplumsal ve kiltiirel baglaminin 6nemli bir parcasidir. Postmodernizm, logos merkezci disiinceye kargi bir itirazdir ve modernizm sonrasi
edebi akimlardan biri olarak kabul edilir. Ancak postmodernizmin iliskisi modernizmle olduk¢a karmasiktir. Bazi durumlarda modernizmin ardindan dogan yeni bir felsefe olarak ortaya ¢ikar, bazen ise modernizme karsi bir tepki olarak goriiliir. Postmodernizm, Descartes’tan baslayarak modern felsefenin temel kavramlarina kars: ¢ikar. Kartezyen 6zne
anlayisina, evrensel ve aydinlanmaci akil diisiincesine ve rasyonel olanin gercek oldugunu ileri siiren Hegel’in ilkesine karsi gelir. Postmodern filozoflara gore nesnel ve akildan bagimsiz bir gercek yoktur. Postmodernizm 6znelcidir, ancak modernizmdeki giivenilir ve 6zerk 6zne tanimini reddeder. Postmodernler, 6znenin algilariyla degisen ve 6zneyi
degistiren bir gercek oldugunu savunurlar. Boylece postmodernizm, biiyuk anlatilar1 reddeder ve gercegin bir kurgu oldugunu ileri stirer. Sanattan edebiyata, sosyolojiden psikanalize kadar bircok alanda etkisi goriilen postmodernizm, bu alanlar1 dontstirir ve yeniden tanimlar. Modernizmden Postmodernizme Postmodernizm, tam ve kesin bir tanima
sahip olmayan karmasik bir kavramdir. Bu akim, genellikle modernizmin sinirlarin1 sorgulayarak onun normlarina, degerlerine ve yontemlerine kars: bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Postmodernizm, kendisi i¢in yeni bir kesin teori veya yap1 sunmaz; bunun yerine modernizmin belirledigi sinirlar1 ve kaliplar: sorgular, genellikle bunlarin 6tesine
gecmeye calisir. Ancak, postmodernizmi daha iyi anlayabilmek i¢in modernizmin ne oldugunu anlamak 6nemlidir. Modern, Modernite, Modernizm Sézciiklerinin Anlami ve Tanimi Modern kelimesi kokeni itibariyle Latince “modernus” kelimesinden gelir ve ilk olarak 5. ylizyilin sonlarinda kullanilmigtir. Bu kelimenin esas anlami, Hiristiyanlar icin
simdiyi, pagan veya Romalilar icin ise gecmisi ifade etmekti. Modern terimi, farkli anlamlar ve igerikler kazanarak zaman icinde gelisti. insanlar kendilerini, gecmisten yeni bir déneme gegisin sonucu olarak modern olarak tanimladilar. Rénesans, Fransiz Devrimi ve Aydinlanma gibi dénemler, modern kelimesinin farkli tanimlarla kullanilmasina yol
acan eski-yeni karsitligina sahne oldu. Modernite ise sosyal bilimlerde kullanilan bir terimdir. Hem tarihsel bir donemi ifade eder (Modern Cag) hem de ortagag sonrasi1 Avrupa’da ortaya ¢ikan belirli sosyo-kiiltiirel normlari, tutumlar ve uygulamalar topluca ifade eder. Bu terim, modern toplumun karakteristik 6zelliklerini, geleneksel toplumlardan
ayiran faktorleri tanimlamak icin kullanilir. Bu baglamda modernite, sanayi devrimleri, siyasi degisimler ve bilimsel ilerlemeler gibi faktorlerle yakindan iliskilidir. Modernizm, genellikle iki farkli anlamda kullanilir. ilk olarak, Descartes’tan baslayan ve nesnel bilgi ile bilen veya akil sahibi 6znenin egemen oldugu modern felsefe gelenegini ifade eder.
Bu anlamda modernizm, 17. yuzyildan 20. yuzyilin ortalarina kadar olan donemin sekillenmesinde etkilidir. 19. ylizyi1ldan sonra ortaya ¢ikan ve 20. ylizyilin ilk yarisini kapsayan estetik hareketlere atifta bulunur. Bu 6zel anlamda modernizm, modernitenin temelini atan Aydinlanma ve hiimanizm idealleri ile yer yer catisan bir estetik hareket olarak
kabul edilir. Modernizm akimlarini ve sanatcilarini, geleneksel estetik normlara ve yerlesik kurallara meydan okuyan ve sik sik akil ile gelisen bir tavir sergileyen bir sanat anlayisi olarak tanimlar. Modernizm, inovasyon ve yikicilikla 6ne ¢ikar ve postmodern edebiyatin getirdigi yenilikler gibi diisiiniilen bircok 6geyi (belirsizlik, acik uclar, bilingakisi,
parodi, kolaj, 6z-yansitma, vb.) igerir. Bu teknikler, aslinda modernizmin getirdigi 6ncii tekniklerdir. Postmodernizm ise bu teknikleri farkli bir kiiltiirel baglama yerlestirerek yeniden iiretir. Bu nedenle, bu 6zel anlamdaki modernizmden bahsederken “bir estetik hareket olarak modernizm” ifadesini kullanacagiz. Modernizmin Ozellikleri Edebiyat
acisindan modernizmin belirgin 6zellikleri asagida madde madde agiklanmistir: 1. Yazida ve gorsel sanatlarda izlenimlere ve 6znellige 0zel bir vurgu yapar. Yani, eserin okur ya da izleyici tarafindan algilanmasina odaklanir. Bu, sadece neyin anlatildigindan ¢ok, nasil algilandiginin 6nemli oldugu bir yaklasimi ifade eder. Biling-akis1 teknigi, bu
vurgunun bir 6érnegidir. 2. H seyi bilen {iciincii tekil sahis anlaticilarin ve sabit bakis acilarinin yerine, 6znel bir anlatima vurgu yapilir. Bu, nesnellikten uzaklasma egilimini yansitir. 3. Geleneksel edebi tiirler arasindaki ayrimlar bulaniklastirir. Siir, daha belgesel bir 6zellik kazanabilirken, diizyazi daha siirsel bir yapiya biiriinebilir. 4. Parcalanmis
bicimlere, kesintili anlatilara ve farkli malzemelerin rastgele goriniimlii kolajlarina vurgu yapar. Bu, eserlerin geleneksel anlati yapilarindan sapmasi anlamina gelir. 5. Sanat eserinin iiretimine yonelik bir 6z-biling gelistirir. Her bir sanat eseri, bir iiriin olarak kabul edilir ve nasil yapildig: ve tiiketildigi gibi Giretim siireglerine dikkat geker. 6.
Minimalist tasarimlari ve spontanhgi karmasik bicim estetigine tercih eder. Yani, sadelesme ve rastgele yaratim siiregleri 6ne gikar. 7. Sanat eseri iretiminde ve tiketiminde yluksek ve alt kultir, kitle kiiltiirii gibi ayrimlar: reddeder. Bu, sanatin daha genis bir izleyici kitlesine yonelik olmasini ve toplumun farkl kesimleriyle etkilesim iginde olmasini
tesvik eder. Postmodernizmi hazirlayan kosullar Somiurgelerin bagimsizligini kazanmasi, Bati merkezli hiimanist disiinceyi sorgulamaya yol acti. Bu diisiince, belirli toplum ve gruplarin ¢ikarlarina hizmet ettigi goriusiiyle elestirildi. Batili diisiiniirler arasinda aklin, bilimin, yuksek kiltiirin, aydinlanmanin, modernist kiiltirin degerlerinin iktidar araci
olarak kullanilmas fikrini de igerir. Foucault, akil ve bilginin iktidarin bir araci haline geldigini savunurken, Lyotard ise devletlerin biiyiik anlatilar araciligiyla bilgiyi mesrulastirdigini belirtir. Bu mekanizmalar, toplumun “6teki”lerini olusturur ve onlari sistemin disina iter. Bilim ve sanat da bu totalitelerin birer parcasidir. Kadin hareketi, toplumun
aslinda ataerkil bir yapiya hizmet ettigini ve cinsiyet esitsizligini vurgulayarak modernite ideallerini sorguladi. Modernite ideallerinin pratikte ¢ozildugu ve esitsizlikleri artirdign goruldi Bilgi akisinin degismesi ve sosyal yapidaki doniisimler, modernite ideallerinin zayiflamasina neden oldu. Modernite ideallerinin pratikte ¢oziildugu ve esitsizlikleri
artirdign goriildii. Kadin hareketi, toplumun aslinda ataerkil bir yapiya hizmet ettigini ve cinsiyet esitsizligini vurgulayarak modernite ideallerini sorguladi. Bilgi akisinin degismesi ve sosyal yapidaki déniisiimler, modernite ideallerinin zayiflamasina neden oldu. ikinci Diinya Savasi sonrasi ortaya ¢ikan yeni topluma gesitli tanimlar getirilmistir, 6rnegin
“sanayi sonrasi (postendiistriyel) toplum,” “gcokuluslu kapitalizm,” “tiketim toplumu,” “medya toplumu.” Bu donemde yeni titketim tarzlar: ortaya ¢ikar: hizli eskime, hizli modanin yikselmesi, yogun reklamciligin, televizyon ve medyanin etkisi, otoban aglarinin biiyylimesi ve otomobil kiiltiriiniin yayginlasmas: gibi etkenlerle modernizmden farkl bir
toplumsal yapinin temelleri atilir. Bu degisimler, postmodernizmi “gec¢ kapitalizmin kiltirel mantigi1” olarak tanimlayan teorisyen Frederic Jameson tarafindan vurgulanir. Bu nedenle bu doniisimleri, modernizmin etkinliginin savas 6ncesi toplumundan farkli oldugu bir “postmodern” donem olarak adlandiririz. Postmodernizmin temellerini atan bu
doéntisimleri agiklarken, modernitenin degerlerindeki krizin, bilimsel paradigma degisikliklerinin, tiretim iliskilerindeki degisimlerin, daha heterojen toplumlar haline gelmemizin ve artan iletisim ve etkilesimle birlikte kendimizi daha gecici ve degisken 6zneler olarak gérmemizin etkili oldugunu belirtiyoruz. Bu nedenle, bu yeni ¢aga iliskin
coziimlemelerde bazi teorisyenlerin goriislerine kulak vermek énemlidir. Andy Warhol, Marilynler (Marilyn Diptych), 1962 Postmodernizm Postmodernizme yoneltilen elestiriler Ozellikle Marksist diisiiniirler tarafindan yapilmistir. Marksistler, postmodernizmi farkl acilardan elestirmislerdir. Temel elestiri noktalan diisiince ve eylem arasindaki bagi
koparmak, her seyi dil oyunlar1 ve soylemle acgiklamak, gercek dinyada etki yaratmamak gibi unsurlari igerir. Marksistler arasinda bazilar: kendilerini hem Marksist hem postmodernist olarak tanimlasa da, daha geleneksel bir Marksist yaklasim temsil eden Terry Eagleton’in elestirileri, postmodernizmin demokratik yonlerini de vurgulayarak bu
tartismalar: genel hatlaryla 6zetler. Eagleton, postmodernizmin zayif noktalarini elestirirken, ayni zamanda onun toplumsal doniisimde sesi olan ve sistemin temellerini sarsma potansiyeli tasiyan yonlerini 0ne cikarir. Eagleton, postmodernistlerin elestirisini yaparken, onlar totalitelere karsi gevseklik ve pratikte etkisiz dil oyunlariyla suclar.
Totalitarizmin anlasilmasi igin 6zenli bir cabanin gerekli oldugunu belirtir ve bu ¢abanin eksikliginin postmodernistlerin belirsizlige sigindigini 6ne siirer. Ayni sekilde, postmodernizmin yiizeysellik ve kiltiirel solun iktidara kars: kayitsizligini elestirir. Dil ve cinsellik gibi konularin incelemesinin politik konularin 6niine gectigini ve temel politik
meselelerin g6z ardi edildigini iddia eder. Eagleton, postmodernizmin heterojenlik iddialarini inandirici bulmaz. Ona gore, postmodernizm farklilik ve cogulluk konularinda konussa da, aslinda keskin kutupsal karsitliklarla ¢alisir. Bu terimlerin karsisina birlik, 6zdeslik, totalite gibi kotirtimlestirilmis kavramlar: koyar ve bunlar postmodern teorinin
temelini olusturur. Eagleton, postmodernizmin acikligini 6vse de, aslinda diglayici ve sansiircii olabilecegini savunur. Postmodernizmin elestirel ruha sahip oldugunu soyler, ancak bu elestirel yaklasimi nadiren kendi 6nerilerine uygular. Eagleton, nesnel bilgiyi bu kadar reddetmeye stipheyle yaklasir ve apacik gozlemlerin inanca donigstirilmesinin,
“her sey yorumdur” veya “her sey politiktir” gibi 6nermelerin herhangi bir fikir iiretme olasiligini ortadan kaldirdigini iddia eder. Eagleton ve diger Marksistler postmodernizmi genellikle liberalizmin bir {irlinii olarak goriirler. Ayni zamanda postmodernler Marksizmi biiyilik bir anlat1 olarak gorirler ve buna kars: gikarlar. Eski bir Marksist olan
Baudrillard, Marksistlerin ekonomi temelinde toplumu acikladigi modelin giniimiiz diinyasini agiklamada yetersiz oldugunu soOyler. Ayrica, bugiiniin olaylarina ahlaki veya ideolojik bir biling¢le etki etmenin miimkiin olmadigina inandigini ifade eder. Calinescu, Jameson’in postmodernizmi “ge¢ kapitalizmin kiiltiirel mantig1” olarak tanimlamasina ve
Marksist elestirilere yanit verirken, edebiyat: sikici ve ongorilebilir hale getirme tehlikesine karsi ¢ikar. Ona gore postmodernizm, edebiyati bir doktrin kurgusunun basit bir tekrar olarak gormek yerine, cogulcu ve zengin bir sekilde ele almalidir. Edebiyat ve diger cogul fenomenler, ideolojik katiliklardan uzak tutulmalidir. Edebiyatin terminolojisi,
yaratici gogulculuktan gii¢ alir. Bu sorularin cevaplari, tartismalarin ve argiimanlarin yavan ve banal olmasini engelleyemez. Edebiyatta Postmodernizm Akimi Jameson, postmodernizmin yiiksek modernizmin karsit bir tepkisi oldugunu belirtiyor. Bu tepki, yiiksek modernizmin hakimiyetini sorguluyor ve ona karsi geliyor. Yiiksek modernizmin 6nceki
nesiller icin yikici ve savasgl olan tarzlari, sonraki nesiller i¢in kuralc: ve olua bir kurum olarak goruluyor. Postmodernizm, yuksek kulturle kitle kulturu arasindaki sinirlarn silmeye yoneliyor. Bu akim, yuksek sanatla ticari formlarin sinirlarini belirsizlestiriyor ve farkh turleri kendi metinlerine dahil ediyor. Eskiden teknik bir soylem ve profesyonel felsefe
vardi. Ancak giiniimiizde “cagdas teori” ad1 altinda hepsi ve hicbiri olan bir yazma tarz yayginlasiyor. Ornegin, Foucault’un eserleri felsefe mi, tarih mi, sosyal teori mi, yoksa siyaset bilimi mi olarak kabul edilmelidir? Bu tiir teorik séylem postmodernizmin bir géstergesidir. 1960°lar, bir gecis dénemi olarak kabul edilebilir; yeni uluslararas: diizenin
kuruldugu, ayn1 zamanda igsel geligkiler ve dis direnisle sarsildigi bir dénemdi. Postmodernizm, gec kapitalizmin yeni toplumsal diizeninin i¢sel gercegini yansitir. Jameson’a gore postmodernizmin iki 6nemli 6zelligi pastis ve sizofreni. Modern edebiyat parodiye imkan tanir ¢linkii biiylik modern yazarlar kendilerine 6zgii Gsluplar gelistirirler. Bu
usluplar farklh olsa da kolayca ayirt edilir ve karistirilmazlar. Parodi, kendine 6zgi Usluplarin tuhafliklarini yakalar ve orijinaliyle alay eden bir taklit olusturur. Pastis ise benzersiz bir tislubun noétr bir taklidi, mizah unsurlarini yitirmis bir parodidir. Bu agiklama, Baudrillard’in simulacra kavramini akla getirir. Gergeklik algisi degisir, orijinal ve kopya
arasindaki ayrim kaybolur, ciinkii ikisi ayn1 hale gelir. Ozerk birey yerine, degisken bir 6zne gelir, cevresel faktorlerin etkisiyle sekillenen bir 6zne. Bu degisiklikler edebiyat eserlerinin sekli ve icerigini etkiler. Postmodernizm Akiminin Ozellikleri Nelerdir Hassan’in ortaya koydugu postmodernizm akiminin ézelliklerini ele alalim: 1. Belirsizlik, bilgi ve
toplumun her tiirlii belirsizlik, kopukluk ve yer degisikligini igerir. Heisenberg’in belirsizlik ilkesi, Godel’in eksiklik teoremi, Kuhn'un paradigmalari ve Feyerabend’in bilimsel dadaizmi gibi konular kapsar. Belirsizlik, insanlarin eylemlerini, diisiincelerini ve yorumlarin: etkiler ve diinyay: sekillendirir. Postmodern bir diinyada insanlar, ne kendileri ne
de dis diinya hakkinda kesin emin olamazlar. Normlar ve normalite, stirekli farkli kiltiirlerle etkilesim halinde olma ve “Oteki”nin farkli bakis agilarina maruz kalma sonucu olarak dramatik bir bicimde degisir. Edebiyat, belirsizligi yansitarak ¢oztiimsuz ikilemlere ve sorulara yer vererek bu postmodern 0zelligi yansitir. Bu 6zellik, modernist metinlerdeki
anlasilmazlhigin yerini alir, 6rnegin Joyce, Pound ve Eliot’taki metinlerdeki belirsizlikle karsilastirilabilir. 2. Parcalanma (Fragmantasyon): Postmodernizm belirsizlikle sik sik birlikte gider. Parcalanma postmodernizmin belirgin bir 6zelligidir. Bu akim, biitiinlige karsi ¢ikar ve montaj, kolaj ve kesilmis metinler gibi yontemlere egilim gésterir. Kenar
bosluklari, bu metotlarin bir sonucu olarak metinlerde yaygin olarak kullanilir. Postmodern yazarlar, baglant: ve diizen arayisindan ziyade metinlerini farkli unsurlarin yan yana gelmesiyle insa ederler. Bu, postmodern sanatin tir ve yiuksek kiltir ile kitle kiiltira ayrimini reddettigi bir yansimasidir. Metinler, parcali, siireksiz ve tutarsiz bir gercekligi
yansitir. Ancak postmodernizm, bu kaotik diinyay1 kabul eder ve bir tutarlilik arayisina girmeden sanat1 bu karmasiklik i¢inde olusturur. 3. Dekanonizasyon / Kutsalligini Alma: Dekanonizasyon, énceden kabul edilen dogrularin ve bu dogrular telkin eden otoritelerin inanilirhigini kaybettigi bir kavramdir. Biiylik anlatilarin, yani yliksek degerleri,
hakikati ve ilerlemeyi telkin eden hikayelerin parcalandig: bir dénemde, insanlar artik bu hikayelere kori koriine inanmazlar. Postmodernizm, biyiik anlatilara duyulan inangsizlig: ifade eder. Postmodernizm, biiyiik anlatilarin yerini kiigiik hikayelere biraktidi, dil oyunlarini ve heterojenligi tesvik ettigi bir dénemi temsil eder. Bu, kiiltiiriin kutsallarini
yikan, bilginin gizemini kaldiran ve kitle kiiltiiri ile yiiksek kiiltiir arasindaki sinirlar belirsizlestiren bir dénemdir. 4. Kendiliksizlik ve Derinliksizlik: Postmodernizm, geleneksel benligi terk ederek kendini yok etme veya ¢ogaltma, yansitma gibi kendilik kavramlarina farkli bir bakis sunar. Ozne ve derinlik yerine kendini kaybetme fikrini vurgular ve
O0znenin bir kurgu oldugunu kabul eder. Bu, 6znenin dagitildigi, yoruma acgik olmayan tarzlari tercih eden bir yaklasimi temsil eder. 5. Temsil Edilemeyen: Postmodern sanat da gergek dis1 ve semboliktir. Postmodern edebiyat, sik sik sinirlar zorlar, kendini ifade eden sessizlik bigimlerini diistiniir ve kendi temsil bigimlerine meydan okur. Bu yaklasim,
kendini ifade etmeyen ve sinirlari asan bir sekilde sinirli hale gelir. Lyotard’in Postmodern Durum adli eseri, temsil edilemeyenin sunumun kendisinde ileri siiriilmesini savunur ve giizel bicimlerin tesellisini ve elde edilemeyenin kolektif nostaljisini paylasmay1 miimkiin kilan bir begeni uzlasmasini reddeder. Sanat eseri, kendi formlarinm siirekli olarak
bozarak ve yenilerini deneyerek temsil edilemeyeni hissettirir. Hassan, bu bes 6zellikten sonra postmodernizmin reddedici ve yikic1 6zelliklerinden yeniden yapic1 6zelliklerine gecildigini belirtir. 6. ironi: Temel bir ilke veya paradigma eksikligi durumunda, ironi, oyun, karsilikl etkilesim, diyalog, ¢oklu iletisim, alegori, kendini yansitma ve 6zellikle
postmodern veya askiya alinmis ironiye déniisiir. ironi, perspektivizm ve yansiticiigi ifade eder. Bu kavramlar, gergegi siirekli arayan zihnin kacinilmaz yeniden olusturmalarini temsil eder. Belirsizlik, parcalanma, dekanonizasyon, dogal olarak ironiye yol acar. 7. Melezleme (Hibridizasyon): Melezleme veya tiirlerin degismis kopyalari, parodi, komik
taklit, pastis, pop ve kitsch gibi yeniden sunumlar zenginligi saglar. Bu gorise gore, bir seyin imgesi veya kopyasi, asil model kadar gecerli ve mesru olabilir, hatta onu giigclendirebilir. Bu yaklasim, sinirlarin silinmesi, yiksek ve diistik kiltir arasindaki ayrimin kaybolmas: ve farkl tiirlerin tuhaf karisimlarinin yiikselisine katkida bulunur. Edebiyat,
gazetecilikle, belgesel melodramayla birlesebilir ve eski “biiylik” ve “glizel” olanla “diisiik” kiltiiriin ayrldig: yasalar ve deger sistemleri artik gecgerli degildir. 8. Karnavallastirma: Bu terim, Bakhtin’in belirsizlik, parcalanma, kutsalligin reddi, kendiligin yoklugu, ironi ve melezleme gibi postmodern temalar: vurgular. Ayni zamanda, postmodernizmin
komik ve absiird ahlakini tasir. Bakhtin’in “karnaval” olarak adlandirdig: sey, postmodernizmin kendisi veya yeniden yaratici, yikici 6zelliklerini igerir. Karnaval, zamanin bir bayramidir ve insanlar “ters yiiz” mantigini kesfederler, parodi, hiciv, alay, ve komik yiiceltme gibi ifadeler karnavala 6zgudiir. Bu, geleneksel degerlere ve 6lglilere karsi bir
direnisi temsil eder ve postmodern sanatin iginde yasadigimiz belirsiz ve karmasik dinyay1 yansitma ve baska gorintmleri ifade etme o0zgurliginu tasir. Artik romanlar geleneksel degerlere bagli degil, sanatcilar 6zgiirce parodi, hiciv ve kutsalin asagilanmasini veya yiiceltilmesini sunabilirler. 9. Performans ve Katilim: Belirsizlik, katilimi tesvik eder,
clinkii eksiklikler doldurulmalidir. Postmodern metin, yazilmali, gézden gegcirilmeli, yanitlanmali ve canlandirilmalidir, s6ézlii veya sézsiiz olarak performansi ¢agirir. Birgok postmodern sanat, kendisini bir performans olarak tanimlar ve geleneksel tiirleri asar. Sanat olarak performans, zaman, 6liim, izleyici ve “Oteki”ye duyarhiligini ifade eder. Bu,
otoritelerin ¢oktiigu bir sanat ortaminda, sanatcinin okura daha fazla sorumluluk yiklemedigi ve bunun yerine okuyucuya devrettigi bir diinyada onemlidir. Sanat eserinin anlami artik okuyucuda bulunur ve yazarin niyeti yerine sanatin nasil algilandigini 6nemli hale gelir. Yazarin romantik gelenege dayali 6zel konumu postmodernizmle ortadan kalkar
ve metin artik tek bir kisinin yaratimi degildir; bu, postmodernizmin “Yazarin Oliimii” kavramini akla getirir. Metin artik yazarin kontroliinde degil, okuyucuda anlam bulur ve postmodern yazar, metne disaridan bir sey eklemek yerine mevcut formlar ve kiiltiirel 6Geleri bir araya getirir. Bagimsiz bir birey veya 6zgiin iiretim olmadigini kabul eder, ve
6znenin kendisi gibi iiretimler, baglam bagimhdir. 10. insa Etme (Constructionism): Postmodernizm, gercegi Kant sonrasi ve Nietzsche sonras1 “kurgular” icinde insa eder. Bu, bilim ve sanatta, sosyal iliskilerde ve yiiksek teknolojilerde “yapilan diinyalar”in artan miidahalesini ifade eder. Postmodernizm, tek bir dogrunun 6tesine gecer ve gesitli, hatta
celisen dogru versiyonlarina ve yapilan diinyalara odaklanir. Insacilik, gercedi yorumlama ve kurma anlamina gelir; zihin doga ve kiiltiirii etkileyen bir sey olarak kabul edilir ve nesnel olmayan, 6znel bir doga ve kiiltiir algis1 benimsenir. Postmodern sanatgi, verili doga algisini kabul etmek yerine kendi versiyonunu kurar. 11. ickinlik (Her Yerde
Bulunma): Bu kavram, zihnin semboller araciligiyla genellestirmeyi artirdigini isaret eder. Yayilmis, dagilmis ve yayginlasmis sorunlar artik her yerde gozlenirken, yeni medya ve teknoloji duyularimiza genisletir. Diller, evreni kendi isaretlerine doéniistiirerek dogay: kiiltiire, kiiltira de ickin bir gostergebilimsel sisteme dontstiiriir. Bu 6zellikler birbirine
siki sikiya baghdir ve yenilikci, cogulcu, esnek bir edebiyata yol acarlar. Postmodernizm Akiminin Tiirk Temsilcileri: Orhan Pamuk: 1952 yilinda dogmus, Tiirk edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olmus, ayn1 zamanda 2006’da Nobel Edebiyat Odiilii’'nii kazanan ilk Tiirk yazar olarak tarihe gecmistir. Yazarlik kariyeri boyunca diinya ¢apinda biiyiik
bir taninirlik elde etmis ve Time dergisi tarafindan diinyanin en énemli 100 kisisinden biri olarak kabul edilmistir. Pamuk, eserlerinde Tirk kiiltiiriini uluslararasi bir platformda temsil ederek, edebiyatin sinirlarini zorlamistir. Orhan Pamuk’un eserlerinden biri olan “Cevdet Bey ve Ogullari,” Tirk toplumunun déniisimiinii ele alirken, “Kara Kitap”
modern Istanbul’un karmasikligini ve yabancilasmasini inceler. “Yeni Hayat,” bireyin arayisin1 ve degisimini anlatirken, “Benim Adim Kirmiz1” geleneksel Tiirk minyatiir sanatina saygi gosterirken modernizmi harmanlar. “Kar,” 6zgiin anlatim: ve kisin soguk atmosferiyle dikkat cekerken, “Masumiyet Miizesi” sug ve ceza konularin igler. Orhan
Pamuk’un eserlerindeki temalar, kimlik, ge¢cmisle hesaplasma, sanatin giicii ve toplumsal meseleler gibi konulari igerir. Yazar, 6zgiin bir anlatim tarzi ve derin diisiince katmanlar ile okuyucularini etkilemeyi basarir. Onun edebiyati, Turk kiilltirunt uluslararasi bir arenada tanitan ve diisiince provokasyonlar: sunan bir sanat eserleridir. Oguz Atay:
1934’te Kastamonu’da dogdu. Babasi, agir ceza yargici ve Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) VI. ve VII. dénem Sinop, VIII. désnem Kastamonu vekili Cemil Atay’dir. Ankara’da ilk ve ortaokulu okuduktan sonra, 1957’de Istanbul Teknik Universitesi Insaat Fakiiltesinden mezun oldu. Askerligini yaptiktan sonra Kadikdy vapur iskelesi yapiminda calist1 ve
Istanbul Devlet Mithendislik ve Mimarlik Akademisi’nde égretim iiyeligi yapti. 1975 yilinda dogent unvanim aldi ve birgok yazisi cesitli dergi ve gazetelerde yayimlandi. 1971-72’de “Tutunamayanlar” romani ile biiyiikk yanki uyandirdi ve bu eseriyle 1970 TRT Roman Odiilii’'nii kazandi. Oguz Atay, Tiirk edebiyatinin en énemli eserlerinden biri olarak
kabul edilen “Tutunamayanlar” ile bilyiik bir basari elde etti. Daha sonra “Tehlikeli Oyunlar,” “Bir Bilim Adaminin Romani,” “Korkuyu Beklerken” ve “Oyunlarla Yasayanlar” gibi 6nemli eserlere imza att1. Ancak, Oguz Atay’in biiyiik bir proje olarak planladig: “Tiirkiye’nin Ruhu” adli eseri yazma firsat1 bulamadan 13 Aralik 1977’de vefat etti. Oliimiinden
sonra kitaplarn biiyiik ilgi gordi ve defalarca basildi. Eserlerinde diisle gercedin i¢ ice gectigi postmodern bir yaklasim benimseyen Atay, modern sehir yasaminin yalnizligini, toplumsal kopuslar: ve bireyin toplumsal normlara yabancilasmasini ele aldi. Ayrica, eserlerinde elestiri, mizah ve ironi 6n plandaydi. Oguz Atay, Tiirk edebiyatina énemli
katkilarda bulunmus ve ¢agdas bir yaklagim getirmistir. 2007’den itibaren Kastamonu Valiligi, Oguz Atay Edebiyat Odiilleri'ni vererek onun anisini yagsatmaktadir. Postmodernizm Akiminin Diinya Edebiyatindaki Temsilcileri: Chuck Palahniuk: 1962 dogumlu bir Amerikah yazardir ve edebiyat diinyasinda taninmis bir figiirdiir. Yaratici ve ¢arpici
eserleriyle dikkat gceken Palahniuk, modern toplumun tuhafliklarini ve insanin karmasikligini isler. Onun eserleri, siradanligin 6tesine geger ve okuyucularini etkileyici bir yolculuga gikarir. Palahniuk’in en iinlii eserlerinden biri “Déviis Kuliibi”diir. Bu roman, erkeklik, tiiketim kiiltiirti ve varolussal krizleri cesurca ele alir. “Gosteri Peygamberi,” medya
ve pop kiltirinin etkilerini incelemekle kalmaz, ayni zamanda toplumun obsesyonlarina bir ayna tutar. “Tikanma,” siradan hayatin sikiciligina karsi bir isyan olarak okunabilirken, “Glince” ise Palahniuk’un kendini ifade etme ve diisiincelerini paylasma bicimi olarak 6ne ¢ikar. Palahniuk’in eserlerindeki temalar, isyan, tiiketim toplumu elestirisi,
toplumsal normlara meydan okuma ve bireyin kimligi gibi konulari icerir. Yazar, ¢arpici dil kullanimi ve provokatif anlatim tarziyla okuyucularini diisinmeye ve sorgulamaya tesvik eder. Onun edebiyati, cagin ruhunu yakalayan ve farkli diisiince katmanlarina ulasan 6zel bir eserler koleksiyonudur. Paul Auster: 1947 yilinda dogan bir Amerikali yazar,
ayn1 zamanda sairlik ve senaristlik gibi yeteneklere sahip bir sanatcidir. Uzun yillar siiren kariyeri boyunca birgok énemli eser ortaya koymustur. New York Uclemesi, Yalmzhigin Kesfi, Yanilsamalar Kitabi, Kirmizi Defter, Leviathan ve Kehanet Gecesi gibi basyapitlariyla edebiyat diinyasinda biiyiik bir iz birakmistir. Auster, Amerikan edebiyatinin
onemli isimlerinden biri olarak kabul edilir. Kendi benzersiz tarzi ve edebi yetenegiyle okuyucular: etkilemeyi basarmistir. Romanlar ve siirleri, siradis: anlatilar ve derin diisiinsel katmanlariyla dikkat ¢ceker. Yalnizligin Kesfi, insanin igsel yolculugunu ve kendini bulma siirecini anlatan bir eserdir. Kirmizi Defter ise gizem ve sirlarla dolu bir hikayeye
sahiptir. Leviathan, karmasik iliskileri ve insan dogasinin derinliklerini kesfeden bir romandir. Auster’in eserleri, okuyucular diisinmeye ve sorgulamaya tesvik eden 6nemli metinlerdir. Onun edebiyati, sadece kelimelerin 6tesine gegen, zihinleri ve duygular: harekete geciren bir sanat eserleridir. Thomas Pynchon: 1937 yilinda dogan bir Amerikali
yazardir ve edebiyat diinyasinda essiz bir yere sahiptir. Eserlerinde kara mizah, absiird fikirler ve derin diisiinceyi bir araya getirerek okuyucularina farkli bir deneyim sunar. Pynchon, modern yasamin karmasikligini ve insanin toplumla olan iligkisini sorgular. Pynchon’in en taninmis eserlerinden biri “V.” adli romandir. Bu eser, tarih ve mitolojiyi bir
araya getirerek karmasik bir hikaye anlatir. “Yercekiminin Gokkusagi,” bilim ve sanatin kesisimini ele alirken, “49 Numarali Parcanin Nidas1” teknolojinin insanlar iizerindeki etkilerini arastirir. “Mason ve Dixon,” tarihi olaylari farkli bir perspektiften ele alir ve Amerika’'nin kurulus donemine 1sik tutar. Pynchon’in eserlerindeki temalar, gizem,
teknoloji, bilim, tarih ve toplumun karmasikligi gibi konulari igerir. Yazar, karmasik kurgusal diinyalariyla okuyucular etkilemeyi basarir ve onlar1 diisiinmeye tesvik eder. Onun edebiyati, derinlemesine diisiinmeye ve farkli bakis agilarina acik olan okuyucular i¢in zengin ve siradisi bir deneyim sunar. Jerzy Kosinski: 1933 yilinda dogmus, Polonya
kokenli, Amerika’da taninmis bir yazardir. Edebiyat diinyasinda énemli bir iz birakan Kosinski, eserlerinde toplumun karmasikligi ve insan dogasinin derinliklerini ele almistir. Kendine 6zgi anlatim tarzi ve anlam yikli temalariyla okuyucularini biiyiilemistir. Kosinski'nin en bilinen eserlerinden biri “Boyali Kus” adl1 romandir. Bu eser, savas sonrasi
travmanin etkilerini ve yabancilasmay isler. “Bir Yerde,” bir yazarin kendi varolussal krizini ele alirken, “Seytan Agac1” doganin ve insanin iliskisini derinlemesine inceler. “Bosluk,” kimlik ve 6zglirliik temalarini islerken, “Celik Bilye” ise toplumsal normlarin sorgulanmasini vurgular. Kosinski'nin eserlerindeki temalar, kimlik, yabancilasma, insanin i¢
diinyasi ve toplumun karmasikligi gibi konular icerir. Yazar, kurgusal diinyasini gergeklikle harmanlar ve okuyucularini diisiinmeye tesvik eder. Onun edebiyati, insan dogasinin derinliklerine inen ve toplumsal meseleleri sorgulayan 6zgiin ve giiclil bir eserler koleksiyonunu yansitir. Don DeLillo: 1936 yilinda dogmus bir italyan kékenli Amerikali
yazardir ve edebiyat diinyasinda dikkat geken bir isimdir. Hem kisa hikayeler hem de romanlar yazan DelLillo, cagdas Amerikan edebiyatinin énemli temsilcilerinden biridir. Eserlerinde ¢cagdas yasamin karmasikligini ve insan psikolojisinin derinliklerini kesfeder. DeLillo’'nun en taninmis eserlerinden biri “White Noise” adli romandir. Bu eser, cagdas
toplumun giiriiltiisi ve bilgi gaginin karmasikligina bir ayna tutar. “Underworld,” Amerikan tarihini ve kiiltiiriinii anlamak i¢in biiyiili bir yolculuga c¢ikarir. “Running Dog,” komplo teorileri ve gizemli olaylar islerken, “Americana” Amerikan riiyasinin ve yolda gegen hayatin izini stirer. DeLillo’'nun eserlerindeki temalar, teknoloji, iletisim, toplumsal
izolasyon ve kimlik konularin igerir. Yazar, eserlerinde siradisi bir anlatim tarzi kullanarak okuyucularin: diisinmeye ve sorgulamaya tesvik eder. Onun edebiyati, cagin ruhunu yakalayan ve insan deneyimini derinlemesine inceleyen 6zgiin bir sanat eserleri koleksiyonudur. Kathy Acker: 1947 yilinda dogmus ve Amerika’nin edebiyat sahnesine 6nemli
katkilarda bulunmus bir yazardir. Hem yazar hem de oyun yazar olarak taninan Acker, eserlerinde cesur ve deneysel bir yaklasim benimsemistir. Edebiyat diinyasinin sinirlarini zorlamis, toplumsal ve cinsel kimlik konularini cesurca ele almistir. Acker’in en dikkat ¢eken eserlerinden biri “Duygusuzluk Imparatorlugu”dur. Bu roman, toplumun
duygusal izolasyonunu ve bireyin yabancilasmasini arastirir. “Kendim Hakkimda Konusmak Istiyorum,” 6zgiin bir anlatim tarz kullanarak kisisel deneyimlerini ifade eder. “Kadin Doktor,” cinsellik ve tip arasindaki iliskiyi incelerken, “Benim Adim O” ise kimlik ve 6znenin karmasikligini ele alir. Acker’in eserlerindeki temalar, kimlik, cinsellik, dilin giicii
ve toplumun normlarina meydan okuma gibi derin konulan icerir. Yazar, siradanin 6tesinde bir sanat anlayisiyla okuyucularim diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik eder. Onun edebiyati, cesur ve deneysel bir ifade bicimine sahiptir ve edebiyat diinyasina 6énemli bir katk: sunar. Italo Calvino: 1923 yilinda diinyaya gelen, italyan edebiyatinin énemli bir
figiirii olan bir yazardir. O, kisa oykiilerden epik romanlara kadar genis bir yelpazede yazmis, siradisi bir hayal giiciine ve yaraticiliga sahiptir. Eserlerindeki 6zgiin anlatim tarzi ve biiyiileyici diinyalar, okuyucularini farkli boyutlara tasir. Calvino’nun en tinlii eserlerinden biri “Bir Kis Gecesi Eger Bir Yolcu” adli romanidir. Bu eser, okuyucularinmi birgok
farkl hikayenin icine sokar ve siradisi bir okuma deneyimi sunar. “Goériinmez Kentler,” farkli sehirlerin imgeleri iizerinden kiiltiirel ve felsefi diisiincelere yol agar. “Ikiye Boliinen Vikont,” tarihsel bir perspektiften bakarken, “Varolmayan Sovalye” fantastik dgeleri ustalikla isler. “Agaca Tiineyen Baron” ise biiyiilii bir atmosfer sunar. Calvino’nun
eserlerindeki temalar arasinda hayal glci, kimlik, insan iliskileri ve varolussal sorular yer alir. Yazarin yazilari, gerceklikle ritya diinyasinin arasindaki ince ¢izgiyi kesfeder ve okuyucularini diisiinmeye ve sorgulamaya tesvik eder. Onun edebiyati, zihinleri acan ve farkli diisiince katmanlarina ulastiran 6zel bir sanat eserleri koleksiyonudur. Umberto
Eco: 1932 yilinda dogmus, italyan edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden biri olmus, ayni zamanda bir bilim adami, elestirmen ve derin bir diisiiniirdiir. O, eserlerinde karmasik fikirleri ve kavramlar ustalikla isleyen, edebiyatla felsefeyi bulusturan bir yazar olarak taninir. Eco’'nun en meshur eserlerinden biri “Giiliin Ad1”dir. Bu roman, semiyoloji, tarih
ve kurgusal bir gizemle orulidir. “Foucault Sarkacy,” distince tarihini ele alirken, “Anlati Ormanlarinda Alti1 Gezinti” dil ve anlatinin derinliklerine dalisini yansitir. “Ortacag: Dislemek,” Ortagag kiiltiriiniin karmasikligina bir pencere acarken, “Sifir Say1” ise sembolizm ve matematigin iliskisini arastirir. Eco’'nun eserlerindeki temalar, semiyoloji, tarih,
kiiltiir, dilin giicii ve bilginin dogas: gibi derin konulari icerir. Yazar, kavramlarn ve fikirleri olaganiistii bir derinlikle inceler ve okuyucularim diisiinmeye tesvik eder. Onun edebiyati, zihinleri aydinlatan ve diisiince diinyalarini zenginlestiren 6zgiin bir eserler toplulugudur. Samuel Beckett: 1906 yilinda dogan iinlii bir irlandali edebiyat dehasidir.
Yazarlik, elestirmenlik ve sairlik gibi bircok sanatsal yonii bulunan Beckett, edebiyat diinyasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Eserlerindeki derinlik, soyutlama ve dilin giicii onu modern edebiyatin 6nemli figurlerinden biri haline getirmistir. Beckett’in en taninmis eserlerinden biri “Godot’yu Beklerken” adli oyunudur. Bu eser, insanin varolussal
sorgulamalarini ve beklemenin absiird dogasini ele alir. “Soluk” adli eseri, hayatin anlamsizligini vurgulayan bir metindir. “Krapp’in Son Bandi” ise hafiza ve zamanin gecisi konularini derinlemesine isler. Beckett'in eserlerinde sikca rastlanan temalar arasinda varolusun anlami, yalnizlik, dilin sinirlari ve insanin i¢ diinyasi bulunur. “Ben Degil” adli
eseri, kisisel kimlik ve yabancilasma kavramlarina odaklanirken, “Siradan Kadinlar Diisii” ve “Murphy” gibi diger eserleri farkli yonlerini kesfeder. Samuel Beckett'in yazilari, diisiince provokasyonlari ve zihinsel derinlikleriyle okuyuculari biiyliler. Onun dil kullanimi ve soyutlama becerisi, edebiyatin sinirlarini zorlayan ve yeni bir bakis agisi1 sunan bir
sanatci olarak kabul edilmesine neden olmustur. Postmodernizmin Temel ilkeleri Postmodern edebiyat, cogulculuga dayanir ve sanat eseri, gecici, belirsiz, parcalanmis, kaotik, ve eklektik bir sekilde yansitilir. Modernizmin nesnel bilgi ve 6zneyi merkeze alan diinya gorisii reddedilmistir. Bilgi ve 6zne karsilikh etkilesim icindedir ve gercek
degiskendir. Postmodern edebiyat bu prensipleri yansitir. Klasik yazar-okur iliskisini degistirir ve eserde tutarsizliklar ve bosluklar bulunur. Okur, bu bosluklar: doldurma goéreviyle karsi karsiyadir. Klasik eserler tutarh bir kurgu sunar, ancak postmodern eserler kurgusal olarak daginik, belirsiz ve rastlantisaldir. Postmodern edebiyatta, tiirler birbirine
daha yakinlasir ve geleneksel tiir ayrimlari kaybolur. Popiiler tiirler artik anaakim haline gelir ve yluksek kiiltir ile kitle kiiltiirii ayrimi ortadan kalkar. Tam bu tiirler birbirinden 6geler 6diing alir ve metinlerarasi 6geler, kolaj, montaj ve parodi yayginlasir. Polisiye, bilim kurgu ve fantezi roman gibi tiirler 6ne ¢ikar. Postmodernizm, yazarin 6limiini ileri
slirer ve 6zne kavramini sorgular. Yazar artik tek yaratici ve sorumlu degildir; metin, kiltirden, onceki metinlerden ve kurgulardan etkilenir. Metnin anlami okuyucuya aittir ve yazarin bu izerinde kontroli yoktur. Bu postmodern diisiince, edebiyatin nasil iretildigi konusunda iki farkh yaklasim arasindaki ¢atismayi yansitir: birincisi, yazarin eseri
yarattig1 liberal hiimanist bir yaklasim iken ikincisi, postmodern edebiyat teorisini ilerleten bir yaklasimdir. ikinci yaklasim, edebiyatin yazarin niyetleri, i¢ diinyas: ve dilbilgisi ustalig1 tarafindan degil, edebiyat tarafindan iiretilmis bir 6zne oldugunu 6ne siirer. Anlamin kontrol edilmesi zordur; dil ile anlam arasinda dogrudan ve kesin bir iliski yoktur.
Dilin kendisi de kontrol edilemez. Dilbilimsel anlam, kullanicilarin niyetleri tarafindan sinirlanamaz ve anlamin akilcilikla yonlendirilmesi imkansizdir. Bir ritya 6rnegi verildiginde, her semboliin farkli yorumlara agik oldugu ve her birinin standart bir anlama sahip olmadig: anlatilir. Edebiyat da benzer sekilde yazarin niyetlerine bagh degildir; anlam,
dilin karmasiklig: ve etkilesimi tarafindan sekillenir. Postmodern edebiyatta iistkurmaca baskindir; yazar, edebi eserin gercekligi simiile etmedigini, sadece gegici bir iiretim oldugunu vurgular. Ustkurmaca, anlatinin kurmacaligini éne gikaran teknikler icerir ve genellikle romanlarda bulunur. Bu teknikler arasinda anlatinin yazilis siirecinin okurun
g6zii 6niinde olmasi, anlaticinin kurgusal oldugunun farkinda olmasi, roman iginde baska oykiilerin bulunmasi ve karakterlerin 6ykii yazmasi gibi 6geler yer alir. Ayni zamanda olaylarin diizensiz bir sekilde anlatilmasi, es zamanlh anlatim ve geriye doniisler, yazarin okuyucuyla iletisim kurmasi ve olaylar:1 yorumlamasi gibi yontemler kullanilir.
Postmodernizmde parodi ve pastis yaygin hale gelir. Modernistlerin 6zgiin ve kisisel iisluplar artik one ¢ikmaz. Postmodern yazarlar, modernist eserlerin 6zgin tsluplarin taklit ederek onlarin parodisini yaparlar. Ancak, bu taklit farkh bir kiiltiirel baglama sahiptir ve modernistlerin 6zgin tisluplarini alayci bir sekilde kullanir. Modernistlerin 6fke ve
yikicilig yerine postmodernizmin nihilizmi ve inangsizlig: hakimdir. Bu nedenle, postmodern yazarlar modernistlerden farkli olarak ticari ve popiiler olabilirler. Roman karakterleri, kaybolmus ve makinelesmis 6znelere odaklanir. Postmodern sanatgi bigim konusunda sinirli kalmaz ve geleneksel kurallara bagh olmadan 6zgilirce deneysel yaklasimlara
yelken acar. Yaraticilik ve ifade 6zglrliginin 6nemli oldugu bir anlayisla hareket eder. Bu sanatgilar, 6nceden belirlenmis kaliplardan saparak deneysel calismalara ve yeni formlara yonelirler. Geleneksel sanat bicimlerine sikismazlar, aksine dille, sembollerle, gostergelerle ve baglantilarla oynayarak yaratici ifade arayisina girerler. Yaratici
siireclerini sinirlamadan, sanatlarini farkli formlarda deneyerek gelistirirler ve bu sekilde izleyiciye farkli ve yenilik¢i bir bakis acisi sunarlar. Bu durum, postmodernizmin esnek ve gesitlilige odaklanan sanatsal bir yaklasimi temsil eder. Olusturulma Tarihi: Kasim 11, 2020 03:03S0z konusu sanat akimi, birgcok yazar ve distnur tarafindan farkl
tanimlanmistir. Mimari ve yazinsal eserlerde yeni iisluplarin ve bigcimlerin denendigi postmodernizm, felsefe alaninda farkli diisiince ekollerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bazi yazarlara gore bu akim modernizm ile benzer 6zellikler tasisa da ¢ogu sanat tarihgisine gore postmodernizm, modern sanat ile taban tabana zittir. Postmodernizm Nedir?
Deneysel ve 6ncii sanat akimlarinin basinda gelen postmodernizm, mimarlik, edebiyat ve felsefe gibi alanlarda farkl nitelikler tasir. Ornegin mimaride, geleneksel formlar ve bicimler reddedilir. Bir yapinin islevsel degil estetik olmas1 6n plandadir. Belli bash yapilarin insasinda yiiksek teknolojinin kullanilmas: gériisii hakimdir. Bu yoniiyle fiitiirizm ile
benzer 6zellikler tasir. Postmodern mimarlar, tugla ve mermer gibi malzemeleri bir arada kullanmistir. Mimari dekorasyon planh degil rastgeledir. Kisiden kisiye degisen estetik begeniler, kendisini farkli mimari eserlerde gostermistir. Ozellikle Robert Venturi'nin eserlerinde gériilen grotesk iislup postmodern mimarinin temelini olusturur. Modern
Otesi akim, edebiyat:i da etkilemis, 'Postmodern roman" ve '"Postmodern siir' kavramlarin ortaya gikmasinda etkili olmustur. Roman gibi olay yazilarinda giris, gelisme ve sonug gibi klasik anlati kaliplar: reddedilmis, ana éykii ve yan hikayelerin catis1 daha deneysel bir yapiya biiriinmiistiir. Biling akis1 teknigiyle kaleme alinan romanlarda iislup belirsiz
ve ironiktir. Anlamin ikinci plana itildigi bu edebiyat tiirtinde, iislup ve bigcimsel 6zellikler 6nem kazanmistir. Postmodern edebiyatta "metinlerarasilik' kavrami 6nemli bir yer tutar. Baska bir yazara ait ciimleler ya da paragraflar, oldugu gibi kitaba alinabilir. Alintidan farkli yazarin adinin gegmemesi ve ciimlelerin tirnak i¢ine alinmamasidir. Bu durum
"intihal" tartismasini beraberinde getirse de birgok kitapta baska yazarlarin fikirleri ve diisiinceleri yeniden yorumlanmistir. Bircok edebiyat tarihcisine gére postmodern edebiyatin kékeni ispanyol yazar Miguel de Cervantes'in kaleme aldi§: Don Kisot'a kadar uzanir. Bazi tarihgiler ise Franz Kafka'nin Dava ve Sato kitaplarini bu akimin énciisii kabul
eder. Postmodern Sanat Akiminin Kurucusu Postmodern sanat akimi, hicbir zaman kolektif bir hareket olmadid igin belirli bir kurucusu yoktur. Gorsel, plastik ve yazinsal sanatta, bircok temsilcisi bulunan postmodernizm, I. Diinya Savasi sonras1 Dadaizm akimi ile baslamistir. Postmodern Sanat Akimi Ornekleri, Eserleri ve Temsilcileri 1- Postmodern
Mimarlar ve Eserleri Robert Venturi - Baker Berry Kitiphanesi, Seattle Sanat Miizesi, Gordon Wu Hall, Fire Station Number 4, Guild Evi. Norman Foster - Hearts Kulesi, Hosgori ve Baris Sarayi, Milenyum Koprisii, Reichstag Kubbesi, Dresden Merkez istasyonu Jon Jerde - Dentsu Binasi, Hills Mori Alisveris Merkezi, Westfiel Horton Plaza Richard
Rogers - Lloyd Binasi, 88 Wood Street, Vean Koyu Evi, Kleanthis Vikelidis Stadyumu 2- Postmodern Edebiyatcilar ve Kitaplar Jack Kerouac: Big Sur: Yol Devam Ediyor, Zen Kaciklari, Yer Alt1 Sakinleri, Yolda Williams S Burruoughs: Sans Hayaleti, Patlamis Bilet Ve Hipopotamlar Tanklarinda Haslandilar, Benim Egitimim: Bir Riiyalar Kitabi, Nova
Ekspresi Wolf Wondratschek: Mozart'in Berberi 3- Postmodern Felsefe ve Temsilcileri Slavoj Zizek: Yamuk Bakmak, ideolojinin Yiice Nesnesi, Kaybedilmis Davalarin Savunulmasi, Umutsuz Olma Cesareti Gilles Deleuze: Anti Odipus, Kapitalizm ve Sizofreni, Kant Uzerine Dért Ders Michel Foucault: Deliligin Tarihi, Hapishanenin Dogusu, Bu Bir Pipo
Degildir. Richard Rorty: Pragmatizm ve Politik Liberalizm Dr. Ecehan SOMUNCUOGLUORCID: 0000-0002-4048-1422Aksaray Universitesi, iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesiecehansomuncuoglu@aksaray.edu.trISBN: 978-605-71074-1-1Yayin Tarihi: 06.07.2023Doi: 10.5281/zenodo.8120611 Modernizm sonras: diisiince akimidir. Modern insanlik
durumunun ve modern dinyanin disiinsel temellerinin sorgulanmasinda kullanilan terimdir. 1960’larda ilk olarak mimari alanda ortaya ¢ikan, modernist teorilerin kurdugu egemenligin tartisilmasina dayanir. Rasyonalite ve teknolojinin ge¢mis ylizyil boyunca yarattid: iyimserlige ve modernizme olan inanca kars: ilk kez kuskuyla bakilmas: anlaminda
mimaride baslayan tslup tartismalari, giderek sanatta ve sosyal bilimlerde yayginlasmistir. Akademik alanda oldugu kadar politik alanda da glcli bir akim olarak sekillenmistir. Postmodernizmin ilk dikkat ceken 6zelligi acik olmamasidir. Bulaniklik, ol¢usuzlik, egretileme, farklilik, kopya, temas, temsil, taklit, hipergerceklik, similakr, yapisokiim,
ickinlik, akiskanlik, simirsizlik gibi terimler postmodernizmle birlikte kullanilan terimler olarak giindeme gelmistir. Postmodernizm, “tanimsizligin tanimi” olarak ifade edilmistir (Akay, 2002, s. 22). Fransa’da yapisalci felsefe, sanat, kiiltiir, edebiyat ve tarih tartismalar: postmodernizmin énciilii olmustur. ilk tartismalar Ikinci Diinya Savasi ertesinde,
Bat1 Avrupa’da ilerleme dusuncesine yonelik elestirel yaklasimlardan beslenmistir. Bu elestiriler dar anlamiyla adina modernizm denilen, on altinci yuzyildan itibaren Bat1 Avrupa’da meydana gelen donusumun dunyanin geri kalanindan tamamen farkh bir rotada sekillenmesine gonderme yapmaktadir. Genis anlamiyla ise birbiriyle etkilesim halinde ve
i¢ ice gecmis politik, toplumsal, ekonomik, dini ve kiiltiirel alanlarda yasanan degisimlere isaret etmektedir. Modernizm etimolojik olarak “eskiye ait olmayan, yeni olan”1 karsilarken, postmodernizm modernizm sonrasina dikkat cekmektedir. Postmodernist yazinda “post-” seklinde de kullanimi olmustur. Burada post 6n ekinden sonra tire ile ayirarak
kullanilan Post-Modernizm ifadesinde, tarihin farkli donemleri arasindaki gecis ve ara donem kastedilmektedir. Ara donem kesintili bir bicimde eskiye doniisi de iginde barindirmaktadir. Postmodernizm seklindeki birlesik kullanim ise kurumsal yapilar: ve yasam bicimlerini modernitenin bir devami olarak gormenin makul karsilanmadigi yeni diisiinme
bicimlerine atifta bulunur (Connor, 2015, s. 8-9). Yasanilan zamanda yeni yasam pratiklerini ve toplumsal iliskileri diizenleme yollarindan ziyade diisiinceleri, inanclari ve bilgiyi anlamanin yeni yollari olarak nitelenen bir terimdir. Modernizm, ulus-devlet ve kapitalizmle birlikte yeni diizenin zeminini olusturmus; iki biiyiik devrimle [Fransiz-Sanayi
Devrimi] yapisal bir nitelik kazanmistir. S6z konusu koklii gelismeler, on dokuzuncu yiizyildan itibaren Avrupa disindaki biitiin toplumlar da [Avrupa’nin hegemonyasinda] etkisi altina almistir/almaya zorlamistir. Liberalizm ve sosyalizm, “modern” ¢aga 0zgii olan, birinin digerinin alternatifi oldugu, modern ¢agdan beslenen diisiince sistemleri olarak
modernizmin temel tasiyicilari olarak sekillenmislerdir. Modernizme eslik eden/biitiinlesen/eklemlenen biitiin bu terimler Avrupa’dan kaynagini almis, Avrupa-merkezciligin de kurucu temalari olmustur. Avrupa’ya/Bati’ya 6zgu terimler olmakla birlikte bu evrede akla ve bilime atfedilen deger dolayisiyla evrensel bir nitelik kazanmistir. On dokuzuncu
ylizyildan itibaren modernizm tartismalarinda Avrupa-merkezci yaklasimlar, Avrupa’nin modernlesmesi ve kiiresel bir gii¢ haline gelmesiyle yayginlasmistir (Amin, 2014, s. 88-89). Postmodernizm, en genel tanimiyla modernligin bilissel igerigine ve aydinlanma ¢aginin sonrasinda Bati Avrupa’nin zihniyet diinyasinin tek, biricik ve mutlak gercek/dogru
oldugu savina bir karsi cikis olarak sekillenmistir. 1960°larda modernizmin her seyi kapsayan icerigi, rasyonel ve mutlakci soylemi, kesinligi ve nesnel bilgiye duydugu inanci elestiren yaklasimlar dile getirilmistir. Postmodernizmin bir nevi 6nciisii olarak, “beyaz adamin yiikii” vurgusuyla somiirgecilik, bununla baglantili olarak asagi irk vurgusuyla
irkcilik karsithiginin ylukselise gectigi, Avrupa disi toplumlari marjinalize eden yaklasimlara karsi sosyal bilimlerde ilk tepkiler dogmustur. Avrupa, “ilerlerken”, “geri” kalmis toplumlara “medeniyet” gotiren Avrupal kimligi sorgulanmistir (Kumar, 2004, s. 118). Bu donem, Avrupa’nin merkezinde fasizmin giicli bir sekilde ortaya ciktig: ve iki buyiik
diinya savasiyla Avrupa’nin kiiresel giiciiniin sona erdigi, Amerika Birlesik Devletleri’'nin ylikselise gectigi donemdir. 1960’11 yillarda postmodernizmin heterojenligi icinde tartisilan seylere heniiz acik bir sekilde postmodernizm denilmemekle birlikte anti-modernist temalara deginilmeye baslanmistir (Jameson, 1984, s. 55). Bununla birlikte elestiri ve
sorgulamalarda, modernizmden ayr bir siire¢ olarak degil, stireklilik igcindeki farklilik, karsitlik veya alternatif vurgusu belirgindir. Modernizmin iginde, modernizmi yikmadan, modernizmde kalarak farklilik ve alternatifler tartigilmistir. Bir bagka anlatimla bu dénemde diisiinsel tartismalarda postmodern temalar, refah devleti anlayisi ile ulus-devletin
merkezde oldugu modern diinyanin agmazlarinin kiltiirel ve ekonomik ilerlemelerle listesinden gelinecegine yonelik iyimser yaklasimlara eslik etmistir. Bu anlamda postmodern temalar, modernizmin bir devami niteligindedir. Nitekim postmodernizm, modernizmin ilerleyen bir zaman algisinda “sonra”sini isaret etmek tizere kullanilmistir. 1960’11
yillarda sanatta, “modern sonrasi” sanat anlayisi gindeme gelmistir. Dolayisiyla 1970’lere kadar postmodern temalar modernizmin kaliplari icinde, modernizme yonelik tepkiler seklinde tanimlanmistir. Genel olarak yirminci yiizyilin baslarindan itibaren farkli alanlarda ve bagimsiz sorgulamalarda kullanilmistir. Bu baglamda Max Weber, James Joyce,
Friedrick Nietzsche, J. Luis Borges, Franz Kafka, Theodor W. Adorno, Umberto Eco, Michel Foucault, Jacques Lacan, Gilles Deleuze gibi diusunur ve yazarlar kendilerini postmodern olarak tanimlamamaislar ve postmodernizm terimini kullanmamaislar, ancak geriye donuk tartismalarda postmodernizmin mijdeci ve kurucu isimleri olarak anilmislardir
(Zeka, 1994, s. 9). Alman filozof Rudolf Pannwitz, 1917 tarihinde Avrupa’nin bir kiltir krizi icinde oldugunu tartisirken Nietzsche’'nin nihilizm tartismalarindan esinlenerek ilk kez “postmodern” terimini kullandigi kabul edilmektedir. Tarih¢i Arnold Toynbee, 1950°lerin sonunda, on dokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginden itibaren [rasyonellikten uzaklasan
diinya giderek irrasyonel bir duruma evrilmistir ¢ikarimi ile] diitnyanin “postmodern” bir déneme girdigini yazarak modernizme tepkisel bir durus sergileyerek postmodernizmi giindeme tasimistir. Sosyolog C. Wright Mills ise Toynbee ile ayn1 donemde diinyanin artik sosyalizm ve liberalizmin savunduklari ilerlemeci toplum anlayiginin yerini
“postmodern” topluma biraktigini vurgulayarak ve meta-anlatilarin eski giiciinii kaybettigini soyleyerek, toplumsal alanda ilk kez “postmodern” temalara vurgu yapmasi ile one ¢cikmistir (Akt. Lash, 2000, s. 159; Hassan, 1987, s. 85-86). Thab Haasan ise edebiyat alaninda postmodernizmi bugiinkii anlamiyla kullanan ilk ismin 1934 tarihinde Federico De
Onis oldugunu yazmistir (Hassan, 1987, s. 86). Ancak bu isimler, eserlerinde keskin bir postmodern bakis agisi yansitmamaiglardir. 1970°1i yillardan itibaren ise postmodernizm artik tarihsel olarak degisen bir igerige sahip olmaya baslamis, kapsami genislemistir. 19701i yillarda, kapitalizmin sistematiginde yasanan deg@isimin etkisiyle sanayi sonrasi
toplumun ortaya cikardign kiiltiirel geliskiler ile tam anlamiyla postmodern bir donem baslamigtir. Sanat, kiltiir, edebiyat ve genel olarak Batili diistince diinyasinda postmodernizm yaygin bir sekilde dile getirilmistir. 1979’da, postmodernizm Fransiz disinir Jean-Francois Lyotard'in “Postmodern Durum” isimli kitabinda felsefi baglamda kapsaml
sekilde tartisilmis; eser, akademik diinyada biiyiik bir etki yaratmistir. Lyotard, postmodernizm sorusunu acik ve giiclii bir sekilde tartismaya acmistir. Lyotard, modernizmin “biilyiik/meta anlatilar” olarak bilinen mesrulastirici séylemlerine yonelik inancin sarsildigini, merkezlerin yikildigini éne siirmiistiir (Lyotard, 1994, s. 12). Ozellikle “ilerleme”
nosyonuna odaklanan Lyotard, yirminci yiizyilin son donemecinde bilimsel, politik, teknolojik ve kiiltiirel alanlarda biiyiik degisimlerin yasandigini ve toplumsal ilerlemenin gecerliligini yitirdigini vurgulamistir. Ona goére modernizmle 6zdeslesen biitiin tasarimlar krize girmistir. Nesnel bilginin dayandig: kesinliklerin olmadigi, diiz bir ¢izgide “ilerleyen”
tarihin cogulcu ve farkh bir nitelik tasidig: ve dilin bir iktidar araci olarak kullanildigi yeni politik ve kiilturel bir siire¢c baslamigtir (Lyotard, 1994, s. 36,105). Postmodernizmde, merkez/egemen olarak kodlanan ve ayricalikli1 oldugu kabul edilen yapilar artik mesru ve evrensel iddialariyla var olamamaktadirlar. Avrupa-merkezli, ataerkil merkezli,
somiirge merkezli, akil merkezli her sey kurgusal bir nitelik tasimaktadir. Eskiden gercegin ne oldugu degil hangisinin gercek oldugu tartisilirken, postmodern akim gercegin olmadigini veya birden fazla gergcegin oldugunu ileri siirmiistiir. Daha 6nce gercekligin arandig kiiltiirel alanlarda, oyun ve kurgunun hakim oldugu bir dénem baslamistir. Bu
dogrultuda modernite ve onun kiiltiirel 6rintiisi modernizm ile amaclanan noktaya varilamadigini; modern hayatin bireysel ve toplumsal uyumsuzluklarinin modernist kuramdaki 6nermelerle ¢oziilemeyecegini, ancak “yapisokiime [dekonstriiksiyon]” ugratilirsa modernizmin biitiin savlarinin gecersiz olacagini, modernizmin kendisinin bile insa edilen,
iretilen bir sey oldugunu iddia etmektedir (Lyotard, 2014, s. 52; Munslow, 2000, s. 184). On dokuzuncu yiizyil 6ncesinde din merkezli kurtulus séylemine dayanan biiyiik/meta anlatida insanlarin konumlar ve iktidar iliskileri, kaynagini dinden alan degerlere dayandirilmisti. S6z konusu degerlerin asinmasiyla birlikte birey, akil ve bilimin merkeze
alindig1 modern dénemde inga edilen yeni biiylik anlatilarla iktidar iligkileri kurulmustur. Postmodernizme gore eskiyi yikan modern donem, bitinliik¢ii, 6tekilestirici, imgeler yaratarak kesin bir ayrimla diinyay: tanimlamaya ¢alisiyordu. Modernizm, modernizm 6ncesi diinyanin biiyiik ve keskin yapilari yerine farkli deger, ilke ve normlara dayali yeni
yapilar1 ve yasam pratiklerini temsil etmektedir. Bir anlamda kurucu yapilar ve bunlara dayal biiyiik anlatilarda devamlilik s6z konusudur. Modernizmde dinin yerini alan ideolojilere bakildiginda, liberal, Marksist veya hiimanist bir insan bu ideolojik bakis acilarinin ¢izdigi sinirlarda insanin giiciine ve ilerlemesine mutlak bir inan¢ beslemisti.
Ideolojiler, ortaya koyduklar: diinya diizeni aciklamalariyla kendi bakis acilarin1 dayatarak iktidar kurmak veya otoritesini giivence altina almaya calismislardir. Bu durum postmodernistlere gore ideolojilerin giiclerinin mesru olduguna iliskin bir yanilsama yaratmistir. Dolayisiyla modernizmin ortaya koydugu nesnellik ve kesinlikci durus, bir
aldatmacay1 ortaya koymaktadir. Postmodernizm, kurucu nitelik tasiyan her seye karsi bir tepkiselligi icinde barindirmaktadir. Modernizm nasil ki “yeni” olan her seyin kabul edildigi bir anlayisa dayaniyorsa, postmodernizmde eskinin 6ne ¢ikmasi, eskiye dair seylerin kullanilmasi bir sorun yaratmamaktadir. Eskinin baglami dontstirilerek ilgilenilen
ve yeniden ragbet edilen bir seye dontistirilmesi gibi bir durum ortaya ¢ikmistir. Boyle bir bakis acgisi bizzat postmodernizmin bir sorun olarak algilanmasini tesvik etmistir. Soyle ki, en basta postmodernizm denilen terim var mi, temel 6zellikleri nelerdir veya terimin islevinin ne oldugu ve son kertede bir aldatmaca olup olmadigi tartismalari
baslamistir. Terim popiilerlestikce postmodernizmi mesrulastirmak lizere savunusu veya elestirisi agir basan tartismalar ivme kazanmistir. Farkli yaklasimlar ¢cercevesinde postmodernizmi ¢ok farkh agilardan agiklayan teoriler gelistirilmistir. Diistinsel alanda postmodernizm {izerine genis bir kiilliyat olusurken diinyada 1970’li yillarin ikinci yarisindan
itibaren Soguk Savas kosullari, uluslararasi alanda bir Bati-Dogu diismanhgina evrilmistir. SOmiirge sonrasi kurulan yeni devletlerin modernlesme deneyimleri ve denetimsiz kiiresel kapitalizmin gelismesiyle postmodernist tartismalar kesismistir. Modernist ¢cercevede ilerlemenin biitiin toplumlar i¢in gecerli olamayacag: kaygisini arttirmistir. Petrol
krizinin diinya ekonomisine etkileri, Vietnam Savasi, Afganistan’in isgali ve iran Devrimi gibi olaylar 1970’lere damgasini vurmustur. Sanayi Devrimi ile iiretime dayali ekonomi modeli, enformasyon ve tiiketim odakl hale geldikce modernitenin geride biraktigi veya otekilestirdigi pek ¢ok 6ge yeniden canlanmaya baslamistir. Kapitalizmin krizleri
ortaya c¢ikinca da refah devletinden neoliberalizme, modernizmden postmodernizme dogru gecis baslamistir. Neoliberal kapitalizm, diinyanin ekonomik ve toplumsal iliski yapilarini sarsan ve yeni bir ekonomik diizen tasarimini hayata gecirme siireci olarak gelisirken, postmodernizm bu siirece eslik eden diistinsel bir cerceve sunmustur (Akay, 2010, s.
10). 1980’li yillar ise, diinya ekonomisinde neoliberal doniisimler esliginde, yeni bir kavram olarak kiiresellesmenin ovgliyle karsilandig: bir gecis donemi olmustur. Kiiresellesme, postmodern diisiinsel hareketliligi politik alana yansitan bir terim olarak énem tasimaktadir. Bir bagka anlatimla, kiiresellesme ve postmodernizmin bir araya geldigi tarihsel
bir rastlant1 sé6z konusu olmustur. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra ABD hegemonyas: énciiliigiinde ABD ve Bati Avrupa’da ekonomik ve teknolojik déniisiimlerin artcisi olarak bir yoniiyle belirsiz ve karmasik bir gecis siireci olarak tarih sahnesinde yerini almistir. Kiiresellesme ve postmodernizm, sadece ekonomide degil toplumsal ve kiiltiirel
aliskanliklarda degisimi zorlayan ¢ok katmanl bir olgu olarak gelismistir. 1980’lerden itibaren modernizmin yirminci yiizyildaki basat kuramlarinin popiilerligini yitirdigi, buna yonelik inancin degismeye ve sarsilmaya basladig: tizerinde durulmustur. 1989’da Soguk Savas’in sona ermesini simgeleyen Berlin Duvari’nin yikilmasi ve Sovyetler Birligi'nin
dagilmasi postmodernizm ve kiiresellesme tartismalar agisindan bir kirilma ani yaratmistir. Soguk Savas, tarihsel olarak kapitalist iilkeler ile sosyalist lilkeler arasinda modernizmden beslenen keskin ayrimlarin, diisiincelerin ve kurallarin rekabetine dayanmaktaydi. Bu dénemde Bat1 ve Dogu arasindaki kamplasmanin ideolojik boyutu geri plana
diismis ve iki kutuplu diinya diizeninin ¢okiisiinii haber verircesine soniimlenmistir (Halliday, 1985, s. 31). Yirminci yiizyilda Bat1 blogunun alternatifi olan Dogu blogunun toplumsal pratiklerinin tiretildigi merkezlerden birinin yikilmasi, modernizmin ideolojik, siyasal ve ekonomik zemininin de sonunu isaret etmistir. Bizzat modernizmin kendisi ve
kendi i¢cinde yarattigi alternatifinin ideolojik dayanaginin ¢okmesi ve “yeni diinya diizeni” tartismalari, postmodernizm tartismalarinin tam merkezinde yer almistir. Bu doniisiim radikal bir dontisimdir. Modernizmin geride biraktigi deger, gelenek, din ve/veya eskiyi icine alan, onlari1 yeniden canlandiran bir soylem alanina dontismiistiir. Ekonomiden
saghga, egitimden giivenlige, kimlikten siyasete ve sanata hayatin her alaninda bir déniisim s6z konusudur. Sivil toplum ve kimlik, devlet ve egemenlik soylemlerinin yerini almistir. Devletgilik, kalkinmacilik gibi olgular yerini kiigiilen devlete, 6zellestirmelere ve ¢ok uluslu sirketlere birakmistir. Artik kiiresellesme ile modernizmin kurucu yapilarindan
biri olan ulus-devlet de déniismeye baslamistir. Aslina bakilirsa modernizm de degisimi merkeze alan dinamik bir sistemdir. ilerleme diisiincesinden kaynaklanan, bir seyi olusturan 6gelerin degisken durumlarinin da hesaba katilmas1 gerektigi, modern diistincenin en giiclii oldugu ancak ayni zamanda en giivensiz tarafini olusturmaktadir. Stirekli
degisim olgusu, postmodernizmin temel 6zelligi olmustur. Artik eski donemlerden daha hizli bir degisim vardir. Bu anlamda, postmodernizm modernizmin devami olmaktadir. Baz1 diisiiniirler bu durumun radikal bir kopus mu yoksa modernizmin iginde olan bir zihin durumunu mu belirttigi konusunun muglak bir nitelik tasidigini ifade etmislerdir. Bu
dogrultuda postmodernizmi modernlikten keskin bir kopus olarak gormedigi igin terimin yanlis kullanildigina inanan, modernizmi tamamlanmamis bir proje olarak (Habermas, 1994, s. 41-44) veya ge¢ modernizm olarak (Giddens, 1991, s. 192) devam ettigini savunanlar 6ne ¢ikmistir. Modernligin temelinde insanlik tarihinin kirilma noktasi olan
teknoloji yer almistir. Kas giicii yerini artik makinalasmaya birakmistir. Postmodernizmde bilgisayarlasma merkezde yer almaktadir ki 1970’lerden itibaren bilgisayar, sanat dahil olmak tizere her alanda kullanilmaya baslamistir (Akay, 2010, s. 24). Dogrunun/gercekligin suibjektif oldugu, genel geger kurallarin olmayacag: postmodernizmin temelidir.
Modernizmin evrensellik vurgusunun yerine postmodernizmin yerellik vurgusu 6ne ¢ikmigtir. Diinyada tek bir dogrunun veya evrensel bir ilkenin olmayacag: tasarimi altinda postmodernizmin kendisinin de evrensellik iddiasinda olmadigi ifade edilmistir. Akademik tartismalarda, evrensel bir sosyal bilimin olmadig: diistincesi ¢gergevesinde, her bilginin
kendi kiiltiirel ve tarihsel dogasi icinde var oldugu 6éne siiriilmiistiir. Insan kendisinin disindaki diinyay:1 ancak dil aracilig ile bilebilir. Ne kadar diisiince veya ideoloji varsa diinyada o kadar gerceklik olacaktir, yaklasimi kiiltiirel goreceliligin hakim oldugu bir diinya tasarimi sunmustur. Modernitenin/modernizmin kendini insa ettigi dikotomilere [Bati-
Dogu, geleneksel-modern, eski-yeni, din-dindisi, siyah-beyaz, kadin-erkek gibi] karsi ¢ikan postmodernist soylem, modern diinyada 6znenin 6tekisi olarak tanimlanan nesne ayriminin olmadigini sdylemistir. Bunun yani sira paradoksal bir sekilde postmodernizm, modernizmi ¢ikis yeri olarak Bati’y1 simgeledigi, Batili anlamina geldigi i¢in ideoloji yukla
bir tanimlama olarak elestirmistir, ancak postmodernizmin kendisi de Batili bir yaklasimdir. Postmodernizme yonelik bir diger elestiri, modern sonrasini karsilayan bir yaklasim olarak yalnizca ge¢misi yani modern olani elestirmenin 6tesinde gegmemis veya gegcememistir. Postmodernizm, modernizmin diinyay: ikili bir yapida goren temel séylemlerine
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itiraz etmistir. Ben-6teki, dogu-bati, Avrupa-Avrupa dis: gibi zitliklar aslinda digerini tanimlarken 6znenin ne olmadigina isaret etmekte, kendi kimligini mesrulastirmakta, ikisi arasina sinir koymaktadir (Hardt ve Negri, 2008, s. 158-159). Postmodernizm bu ikilige itiraz ederken farklilik, gorecelilik ve melezligi one ¢ikarmakta, sinirhliga karsi
koymaktadir. Kaosu kabul eden, diizenliligi reddeden bakis acisiyla elestirdikleri veya itiraz ettikleri sinirlarin ve kaliplarin yerine bir sey koymayla ilgilenmemislerdir. Bu baglamda 1990’lardan itibaren 6zellikle bastirilmis veya ana akimin disinda kalmis etnisite, dil, din, kadin gibi kesimler postmodernizmi desteklemislerdir. Buradaki agcmaz, farklilik
ve cokkiiltiirliilliik séyleminin ortaya ¢ikaracadu risklere karsi postmodernizmin dogasi geregi bir cevabinin olmamasidir. Anahtar Kelimeler: Postmodernizm, Modernizm, Meta-anlati, Kiiresellesme. Kaynakca Akay, A. (2002). Postmodern Gériintii. Istanbul: Baglam Yayinlari. Akay, A. (2010). Postmodernizmin ABC’si. Iistanbul: Say Yayinlari. Amin, S.
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